Dimitri Schostakowitsch
(1906-1975) qiit als der

bedeutendste Symphoniker
des 20. Jahrhunderts.
Wie kein anderer nutzte er
die Musik als Splegel selner
Seele. Auch Iim Streich-
quartett op. 110, das er
im sBchsischen Gohrisch
schrieb ...
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Wie sich Dimitri Schostakowitsch in der Sachsischen Schweiz selbst zu Tranen ruhrte...

in drei Tagen

ie gehort zum Standardrepertoire aller Kammerorchester:

die Kammersymphonie op. 110a von Dimitri Schostako-
witsch. In den Programmbheften liest man, das Werk sei im
zerstorten Dresden entstanden und den Opfern von Krieg
und Faschismus gewidmet. Rundfunkiibertragungen wer-
den mit der Erlduterung eingeleitet, im zweiten Satz hoére
man die Bomben auf die Stadt fallen. Doch das ist Unsinn.
In diesem Stiick geht es nur um den Komponisten selbst,
Wer das fiinfsatzige Werk unter die Lupe nimmt, entdeckt
die Spuren eines von Stalinismus verwiisteten Lebens. Und
Dresden? Nun, der Komponist sollte die Musik zu einem
Propagandafilm schreiben, genoss stattdessen aber das
schone Leben in der Sdchsischen Schweiz. Noch ist das
Zimmer originalgetreu erhalten, in dem er arbeitete. Das
Haus liegt im Dornréschenschlaf. Im tiefen Winter sieht es
verzaubert aus. Mit Schnee beladen die Buche, unter der
Schostakowitsch am liebsten sall und auf den kleinen, nie-
renformigen Teich blickte.

Auch im Haus ist vieles nierenférmig. In den 50er Jah-
ren als Gastehaus der DDR-Regierung erbaut, bewahrt
das Hotel Albrechtshof im Kurort Gohrisch ein komplettes
Stilensemble. Im Foyer Sédulen mit groBartigen Mosaiken,
die Treppe eine Orgie aus goldenen Sdulen und weillen Sté-
ben. Die Flure sind niichtern. Das letzte Zimmer links im ers-
ten Stock, schon hinter der Tiir zum riickwértigen Treppen-
haus, war das von Schostakowitsch. Es tragt die Nummer
156. Das Nummernschild ist nicht mehr original, drinnen
aber ist fast alles noch so, wie der Komponist es gesehen hat.
Vom 9. bis zum 15. Juli 1960 hielt er sich hier auf. Das flache
50er-Jahre-Design der Sideboards und der Sitzmdébel, die
chic dekorierten Deckenlampen, der einfache Schrank in
der Zimmermitte, der die Schlafkoje abtrennt... Man hat die
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Wand zur Eingangstiire
herausgenommen, um
das Zimmer beim Ein-
treten heller erscheinen
zu lassen, und dadurch
den Raumeindruck der
Bettnische
Aber es ist noch im-
mer das Bett, in dem
Schostakowitsch  ge-
schlafen hat, der Nacht-
tisch, auf dem er seine
Brille abgelegt hat. Es
ist dieselbe Badewan-
ne im rosa gekachelten
Badezimmer, derselbe
bleifarbene Heizkérper, dieselbe rosa Toilette. Nur der Beu-
tel fiir Damenbinden hatte damals noch keinen Platz.

zerstort.

Nieren inspirieren

Dort, wo der weiBe Kiihlschrank unter das Sideboard ge-
schoben ist, war damals der Schreibtisch. Hier lagen die
Notenblétter, auf denen der Komponist niederschrieb, was
er sich drauBen unter dem Baum hatte einfallen lassen. Er
scheint nicht einmal ein schlechtes Gewissen gehabt zu ha-
ben. Statt die Dreharbeiten seines Freundes Lew Arnstam in
Dresden zu verfolgen, genoss er die groBartige Landschaft
der Sdachsischen Schweiz und die Annehmlichkeiten des pri-
vilegierten Gdstehauses. Statt an die Filmmusik zu denken,
verfeinerte er die Sonatenform.



Auch das Schine muss sterben: Das 50er-Jahre-Ambiente, in dem Schostakowitsch seine Inspiration fand, wird bald vernichtet sein.

Dimitri Schostakowitsch war als Symphoniker weltberiihmt
geworden. Seine erste Symphonie hatte er bereits mit
19 Jahren als Diplomarbeit am Petersburger Konservatori-
um abgegeben — nicht ohne in letzter Minute die Korrek-
tur einer gewagten Stelle durch seinen Lehrer Alexander
Glasunow riickgdngig zu machen. So war er sein Leben
lang: Musikalisch blieb er sich treu, auch wenn er Ge-
brauchsmusik schrieb, wenn es von ihm verlangt wurde,
oder wenn er Geld verdienen musste; er wollte auch unter-
halten und dafiir Musik mit Niveau schreiben. Seine Film-
musiken sind heute ebenso popular wie seine Jazzsuiten.
Fiir Lew Arnstam hatte er seit 1932 zahlreiche Filme ver-
tont, jetzt ging es um einen Film iiber die Rettung der
Dresdner Gemadldegalerie durch die Rote Armee 1945, der
ihre Verbringung nach Moskau rechtfertigen sollte.

Seine fiinfte Symphonie hatte Schostakowitsch internati-
onal als modernen Klassiker durchgesetzt. Dennoch gab
er dem Werk den Untertitel ,Praktische Antwort eines
Komponisten auf gerechtfertigte Kritik". Im Januar 1936
war in der ,Prawda” unter der Uberschrift ,Chaos statt
Musik" eine Generalabrechnung mit aller Avantgarde-
kunst erschienen. Der Anlass: Stalin hatte Schostako-
witschs Erfolgsoper Lady Macheth von Mzensk besucht
und war in der Pause emport gegangen. Um seinen Kopf
zu retten, stilisierte der Komponist sich nun als Klassiker.
Die viersdtzige Symphonie nach althergebrachtem Mus-
ter in Beethoven-Pose rettete ihm tatsdchlich den Kopf.
Wer dhnlich dachte und empfand wie er, spiirte in den
so erregten wie geziigelten Kldngen jedoch die grenzen-
lose Einsamkeit dessen, der nun seine wahren Gefiihle in
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der Musik verstecken musste und in der Offentlichkeit eine
Maske trug. Wie er mit der Form der Symphonie umging,
wie er Lehren zog aus den Erfahrungen Tschaikowskys und
Mahlers, das hat zur Serie seiner fiinfzehn Symphonien ge-
fithrt, die unvergleichlich ist im 20. Jahrhundert.

Parallel zu den Symphonien entstanden filinfzehn
Streichquartette. Je prominenter der Komponist wurde, je
offizieller seine Symphonik wirkte, deso mehr vertraute er
seine intimen Gedanken dem Streichquartett an, der Sym-
phonie fiirs stille Kémmerlein, Auch was heute in der Bear-
beitung von Rudolf Barschai als Kammersymphonie berithmt
ist, entstand 1960 als achtes Streichquartett, in jenem Kurort
Gohrisch. Er schrieb es in der sagenhaft kurzen Zeit von
drei Tagen nieder. Die Form wendet sich scheinbar von der
Sonatenform ab und kehrt zur barocken Bogenform zuriick.
Die beiden AufBensdtze sind Largos, desolate Klagemusiken.
Doch das erste kann man auch als Prolog verstehen, dem das
Allegro molto als Hauptsatz folgt. Dies ist jedoch kein Sona-
tenhauptsatz mit zwei kontrastierenden Themen, die dialek-
tisch verarbeitet werden, sondern eine bloBe Konfrontation.
In der Mitte des Quartetts steht ein Allegretto, eines der
fiir Schostakowitsch typischen sarkastischen Scherzos. An
vierter Stelle dann der langsame Satz, ebenfalls ein Largo,
in dem revolutionédre Klagelieder zitiert werden. Was fehlt,
ist ein Finale in Kehraus-Form, ein positives Ende: Das Stiick
sinkt in die Diisternis des Anfangs zuriick und verebbt,

Selbstportrat als Funktionar

Suchen wir also nach den Spuren Dresdens im Stiick. Es be-
ginnt und endet mit den Noten d-es-c-h, den musikalischen
Initialen des Komponisten. Sicher, er war durch die Ruinen
Dresdens gegangen und hatte wohl auch an die Ruinen sei-
ner Heimatstadt Leningrad gedacht. Doch zunéchst zitiert er
den Anfang seiner ersten Symphonie, deren Urauffithrungs-
tag er jedes Jahr zu feiern pflegte — aus ganz weiter Vergan-
genheit weht diese Musik heran. Auch die fiinfte Symphonie
wird zitiert — doch von Dresden keine Spur.

Der zweite Satz bringt eine furiose Hetzjagd, aus der
sich das D.Sch.-Motiv als gellender Hilfeschrei herausschalt
und schliefilich mit einem Thema aus dem zweiten Kla-
viertrio verbindet, in dem das ganze Leiden der verfolgten
Juden aufquillt. Offenbar stellt der Komponist, der keinen
Tropfen jiidischen Blutes in sich hatte, sich selbst an die Sei-
te der vom Antisemiten Stalin Verfolgten. Wir wissen, dass
Schostakowitsch die Qualitdt der jlidischen Musik, durch
Trdanen lachen zu kénnen, sehr liebte, eine Qualitdt, die
durch Jahrtausende wahrendes Leiden erworben wurde.

Im dritten Satz finden wir ein weiteres Selbstzitat: den
Anfang des ersten Cellokonzerts. In diesem Satz geht es
offenbar um Anpassungsdruck. Dem viertonigen D.Sch.-
Motiv, das so desolat klingt, hdangt Schostakowitsch nun
einen positiven Aufwdrtsschwung an und ldsst es dann ins
viertonige Cellokonzertthema umkippen. Dieses Konzert

Partituren 112005

SPURENSUCHE IS

war im Vorjahr entstanden und wird beherrscht von emsiger
Betriebsamkeit — es wirkt wie ein Selbstportrédt als Funkti-
ondr im Komponistenverband, der eifrig seinen Pflichten
nachgeht und den regimetreuen Staatskomponisten spielt.
Hier fiihrt der Komponist uns also vor, wie das Thema des
Cellokonzerts als Verballhornung seiner eigenen Initialen
entstanden ist, wie aus dem ICH die Maske wurde!

Mit diesen Stellen legt uns Schostakowisch den Schliis-
sel dafiir in die Hand, wie er seine Musik im Stalinismus
maskiert hat. Er sagt uns unmissverstdandlich, dass all die
offiziellen Verlautbarungen Unsinn sind. Was zdhlt, ist allein
die Aussage der Musik. Und die scheint nun recht eindeutig:
Es geht in der Kammersymphonie um Dimitri Schostako-
witsch, um nichts und niemanden sonst.

Der vierte Satz beginnt mit einem Ausbruch des Ekels,
der sich gegen das verballhornte ICH wendet und in das
Klagelied Gequdlt von schwerer Gefangenschaft miindet.
Es folgen ein erneuter Ausbruch des Ekels und die Riick-

Dimitri Schostakowitsch am 19. Juli 1960 an Isaak Glikman:

Ich bin von meiner Reise nach Dresden zuriickgekehrt. Ich habe mir das Material
zu dem Film .5 Tage, 5 Nachte” angesehen, den L. Arnstam dreht. Ich muss
sagen, dass mir vieles sehr gefallen hat. Da offenbart sich die sehr giitige Seele
Ljoljas. Und darin liegt die Hauptbedeutung dieses Films.

Man hatte es mir dort sehr gut eingerichtet, zwecks Schaffung einer schopferi-
schen Arbeitsatmosphdre. Gewohnt habe ich in Gohrisch, nahe dem Stadtchen
Kanigstein, 40 Kilometer von Dresden entfernt. Die Gegend ist unerhért schan.
Ubrigens gehdrt sich das fiir sie auch so: Die Gegend nennt sich , Sachsische
Schweiz". Die schdpferischen Arbeitsbedingungen haben sich gelohnt: Ich habe
dort mein 8. Streichquartett komponiert. Wie sehr ich auch versucht habe, die
Arbeiten fiir den Film im Entwurf auszufiihren, bis jetzt konnte ich es nicht, Und
statt dessen habe ich ein niemandem niitzendes und ideologisch verwerfliches
Quartett geschrieben. Ich dachte dariiber nach, dass, sollte ich irgendwann
einmal sterben, kaum jemand ein Werk schreiben wird, das meinem Andenken
gewidmet ist. Deshalb habe ich beschlossen, selbst etwas Derartiges zu schreiben.
Man kdnnte auf seinen Einband auch schreiben; ,Gewidmet dem Andenken

des Komponisten dieses Quartetts”, Grundlegendes Thema des Quartetts sind
die Noten D. Es. C. H., d.h. meine Initialen.

Im Quartett sind Themen aus meinen Kompositionen und das Revolutionslied,
.Gequalt von schwerer Gefangenschaft” verwandt. Folgende meiner Themen:

aus der 1. Symphonie, der 8. Symphonie, aus dem Trio, dem Cellokonzert, aus der
,Lady Macbeth”, Andeutungsweise sind Wagner (Trauermarsch aus der ,Gotterdam-
merung”) und Tschaikowsky (2. Thema des 1. Satzes der 6. Symphonie) verwandt.
Ach ja: Ich habe noch meine 10. Symphonie vergessen. Ein netter Mischmasch.
Dieses Quartett ist von einer derartigen Pseudotragik, dass ich beim Komponie-
ren so viele Tranen vergossen habe, wie man Wasser Iasst nach einem halben
Dutzend Bieren. Zu Hause angekommen, habe ich es zweimal versucht zu spielen,
und wieder kamen mir die Tranen. Aber diesmal schon nicht mehr nur wegen
seiner Pseudotragik, sondern auch wegen meines Erstaunens iiber die wunder-
bare Geschlossenheit seiner Form.
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Auf dem Balkon stand der Fliigel, auf dem Schostakowitsch jeden Morgen spielte.

kehr zum wahren ICH, und schlieBlich die Hymne Unsterb-
liche Opfer. Diese Musik spricht nur von Schostakowitsch;
er selbst ist das Opfer von Faschismus und Krieg, und das
schliefit den Stalinismus
mit ein.

Erst vor wenigen Jah-
ren gab Schostakowitschs
engster Freund Isaak

Deutsche Grammophon 477 544-2 Darunter ist auch ein Be-

richt iiber den Sommer
1960, dessen Selbstiro-
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nie einen tragischen Hintergrund hat (siehe Kasten S. 9).
Schostakowitsch kam in Gohrisch deshalb nicht zur Arbeit
an der Filmmusik, weil er zu stark mit sich selbst beschéf-
tigt war. Glikman berichtet, was der Dresden-Reise vo-
rausgegangen war: Schostakowitsch hatte einen Nervenzu-
sammenbruch erlitten, weil man ihn in die Kommunistische
Partei zwingen wollte. Er hatte es immer abgelehnt, einer
Partei anzugehdoren, die Gewalt hervorbringt. Nun dréangte

DIMITRI SCHOSTAKOWITSCH Glikman die Briefe he- man ihn in die Enge: Er solle Vorsitzender des Komponis-
| Die Kammersymphonien raus, die er von ihm er- tenverbandes der Russischen Republik werden und miisse
Chamber Orchestra of Europe, halten und gegen seinen in die Partei eintreten, die unter Chruschtschow zu den
Rudolf Barschai 1989/91. Willen aufgehoben hatte. wahren Zielen des Sozialismus zuriickgekehrt sei. Die Wi-

derstandskraft des Komponisten war nicht stark genug. Am
Ende lieB er die demiitigende Prozedur tiber sich ergehen.
Das ,nutzlose" achte Streichquartett op. 110 war auch eine
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Art musikalischer Selbst-Rehabilitation. Rudolf Barschai,
der Griinder und Leiter des Moskauer Kammerorchesters,
der seit seiner Studienzeit bei Schostakowitsch Komposi-
tionsstunden genommen hatte, spiirte sofort die Bedeutung
dieses Werkes. Bearbeitungen fiir sein Kammerorchester
waren seine Leidenschaft, und tiber seine Bearbeitung des
Quartetts war Schostakowitsch so gliicklich, dass er sie un-
ter der Bezeichnung ,Kammersymphonie op. 110a” in sein
Werkverzeichnis eintrug. Spéter schrieb er seine

14. Symphonie fiir das Barschai-Orchester, das auf seinen
Tourneen nicht wenig zur Popularitdt der Kammersympho-
nie in aller Welt beigetragen hatte.

Gedenkstein fiir sich selbst

Die Kammersymphonie ist in Wahrheit also ein Gedenk-
stein fiir den durch die Politik zerstérten Menschen und
Kiinstler Dimitri Schostakowitsch. Das war es, woriiber er
in Gohrisch unter der Buche griibelte und was er auf dem
Schreibtisch seines 50er-Jahre-Zimmers in einem Kunst-
werk verarbeitete. Die Ruinen Dresdens mdgen seine per-
sonlichen Empfindungen noch verstdrkt haben. Dass er die
Nazis ebenso verabscheute wie die Stalinisten, ist bekannt,
Doch wie schon in der Leningrader Symphonie geht es
nicht um eine bestimmte Nationalitdt oder Politik, sondern
um Gewalt — egal, von wem sie ausgeiibt wird. Schostako-
witsch starb 1975. Er wurde nur 69 Jahre alt und war in den
letzten Jahren stédndig krank. Sein Spdtwerk sprach nur
noch vom Tod - auch dies ein Tabuthema im Sozialismus.

Diese Spur ist unzerstérbar. Die Spuren von Schosta-
kowitschs Dresdner Aufenthalt jedoch werden in Kiirze
vernichtet sein. Das einzigartige 50er-Jahre-Ensemble des
Gastehauses soll ,modernisiert” werden. Die Mosaiksdulen
werden ebenso verschwinden wie die abenteuerlichen Lam-
pengirlanden im kleinen Treppenhaus zum Friihstiicksraum.
Die geschmacklosen Mdbel des internationalen Neureichen-
stils halten bereits den Restaurant-Pavillon besetzt, in dem
Schostakowitsch seine Mahlzeiten einnahm: ein hinreien-
des Rund mit riesigen Fenstern, einer Rosette in der Decke
und einem wunderbar filigranen Balkon. Dort stand der
Fligel, auf dem Schostakowitsch jeden Morgen spielte. Er
kam noch einmal nach Gohrisch, als er zur Erstauffithrung
seiner 15. Symphonie in Berlin war; im Mai und Juni 1972
verbrachte er einige Tage hier mit seiner Frau.

Wir steigen die Treppe hinunter ins Foyer, das bereits
weilgehend vernichtet ist. Es ist erstaunlich, wie viel Ener-
gie aufgewendet wird, um Schones zu zerstéren, blind
fiir alles, was nicht sofortigem Nutzen dient. Auch davon
spricht Schostakowitschs Kammersymphonie. &

Bernp FeucHTner promovierte in Frankfurt Gber Schostakowitsch.
Er arbeitete als Redakteur beim ,Tagesspiegel” und bei der , Opernwelt",
Ab September ist er Operndirektor in Heidelberg.
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